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Wywiad z Jozefem Robakowskim,
Galeria Wymiany, £6dz,
05.06.2012

Aneta Panek

Aneta Panek: Porozmawiajmy o Tivoich imponujqcych kontaktach z migdzy-
narodowq awangardq artystyczng, ktérych poczqtek przypada na przetom lat 6o.
i 70.

Jozef Robakowski: To ciekawe, ze pierwsze byly kontakty ze Wschodem,
a nie z Zachodem! 1969 rok 1 poczatek lat 70. to byt czas naszych pierw-
szych podrozy — do Moskwy! Fascynacja Dzigg Vertov 1 wezesnym kinem
rosyjskim, pierwsze pokazy filmoéw Warsztatu na przegladzie filmow stu-
denckich w Moskwie. W 1969 roku bylismy tez zapraszani do Studio
Béla Balazs w Budapeszcie — to si¢ zaczynato rownolegle. Wtedy nawia-
zalismy pierwsze kontakty z Dérg Maurer 1 z Gaborem Body. Potem, w
1972 roku byl Edynburg — dzigki Demarco 1 Stanistawskiemu (AP:
Edinburgh International Festival (20.08-09.09.1972) 1 zorganizowana tam
wystawa Atelier 72, w Richard Demarco Gallery, przy wspotpracy z
Muzeum Sztuki w Lodzi. Pokazano dziela 40 artystow, m.in.: Magdaleny
Abakanowicz, Jerzego Beresia, Wojciecha Bruszewskiego, Stanistawa
Drézdza, Stanistawa Fijatkowskiego, Zdzistawa Jurkiewicza, Tadeusza
Kantora, Edwarda Krasinskiego, Jerzego Nowosielskiego, R omana Opatki,
Teresy Pagowskiej, Ireneusza Pierzgalskiego, Jozefa Robakowskiego,
Bogustawa Schiftera, Henryka Stazewskiego, Zbigniewa Warpechow-
skiego, a takze Teatru Cricot 2 1 Warsztatu Formy Filmowe;j.)

W 1972 roku zostalismy tez zaproszeni do udzialu w documenta 5.
,Befragung der Realitit — Bildwelten heute” Haralda Szeemanna. To
byto niesamowite! Tam doszlo do spotkania z Birgit i z Wilhelmem Hein,
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z Wulfem Herzogenrath, z Otto Steinertem, tam spotkaliSmy artystow
takich jak: Nam June Paik, Stan Brakhage, Bruce Naumann, Michael
Snow, Paul Sharits, Joseph Beuys, etc, etc.

Potem, w 1974 roku byt udziat cztonkéw Warsztatu w Fifth International
Experimental Film Competition, Casino Knokke-Heist (25.12.1974-
02.01.1975). W programie swoje filmy przedstawiali m.in.: Birgit 1 Wilhelm
Hein, David Hall, Marylin Halford, Werner Nekes, Tsuneo Nakai,
Anthony McCall, William Raban.

AP: Nastepstwem festiwalu w Knokke-Heist byly projekge filméw Warsztatu orga-
nizowane w 1975 roku: w Folkwang Museum, Essen (styczen), Stdtdische
Kunsthalle, Diisseldorf (styczen), ,,XSCREEN, Kolonia (styczen), Abaton
Kino, Hamburg (styczen), Danish TV] Kopenhaga (luty), Henie Onstad
Kunstsenter, Oslo (luty), Ciemna 1, Centro Universitario Cinematografico,
Padwa.

JR: Wszystko to w tych pierwszych latach dzialo si¢ przez Stanistawskiego,
on nam bardzo wiele drzwi otworzyl, umozliwil wiele kontaktéw. On
zaprosit nas do Amsterdamu, gdzie wczesniej mielismy juz kontakty. 1
tam w 1979 roku byl taki festiwal migdzynarodowy tych krajow demo-
kracji ludowej, ale tez z Amerykaninami, z Anglikami, itd. Jest zreszta
bardzo tadny katalog z tego spotkania, s zachowane materialy, zbiory -
to jest fantastyczna sprawa. To spotkanie potem mialo miejsce tez jeszcze
w Stanach, u Nicolasa Schawitza. Potem si¢ spotkaliimy ponownie na
documenta, z ta caly awangarda, oni byli naszymi zwolennikami.
Herzogenrath tez nam ulatwial gdzie si¢ dato wyjazdy 1 podbyty, on byt
ekspertem od filmu w Essen, w Folkwang Museum, tam byta tez jeszcze
inna ekspertka od fotografii, Uta. Naszym zwolennikiem byt tez foto-
graf wybitny, ale tez 1 pijak straszny, od fotografii subiektywnej, Otto
Stein. On tez wymyslit takg piosenke frywolna, ,, Theo fihrt nach £6dz”,
mam gdzie$§ nawet taka plyte od studentdw i od niego. MySmy u niego
byli, on tez byl na naszych projekcjach, on byt starszym czlowiekiem
koto osiemdziesiatki, ale ciagle wodke pit. Tak wtedy byto po prostu. To
whasnie byli nasi zwolennicy. Kolejnym z nich byt taki minister, niesa-
mowity zupelnie minister kultury, ktory zawsze przychodzit do nas kiedy
mysmy si¢ pojawiali w Amsterdamie, on si¢ nazywat Star. Zawsze nas
zapraszal do swojego domu 1 tam na stole lezaty ksiagzki o Themersonach,
o Strzeminskim, itd.
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AP: To byto wtedy znane na Zachodzie? Skqd oni to wszystko wiedzieli?

JR: Oni to wszystko znali, ci ludzie wiedzieli, byli bardzo zorientowani
w polskiej awangardzie!

AP: 1o jest byl moze po prostu kwestia zainteresowania i pewnej otwartosci. . .

JR: No i pewnych pokrewienstw, korespondencji. Stanistawski byt w
Essen, potem wlasnie Star si¢ pojawit, ktory nas potem zapraszat do Essen.
Mieszkalismy tam w super warunkach. Wczesniej byliSmy po prostu nor-
malnymi chlopakami. Czyli on nas po prostu tak uszanowat i potrakto-
wat jak najbardziej powaznie. Tam byla pierwsza polska duza wystawa,
poswigcona Strzeminskiemu. Uecker byl wielkim fanem jego twoérczo-
sci. Tu jest whasnie obraz Ueckera, hommage dla Strzeminskiego. Byly tez
tu w Lodzi spotkania z Grupa ,,Zero”, wszystko to si¢ dzialo na naj-
wyzszym szczeblu. Wszystkie te nasze kontakty, przyjaznie 1 korespon-
dencje doprowadzily zreszta do «Konstrukeji w Procesie» w 1981 roku
w Lodzi.

AP: «Konstrukgja w Procesie» jest oddzielnym tematem, o ktérym chciatabym dhu-
zej porozmawial - to byta wielka i wazna inicjatywa. Opowiedz o tym jak do
tego doszto.

JR: Tak, to byto tak jakby cos si¢ wtedy skonczylo - to nastawienie kon-
struktywistyczne na sztuke. Tu juz wszedl postmodernizm. Juz trzeba
byto uciec - poprzez to, ze tam dopisalismy stowo «Konstrukga w Procesie».
To bylo bardzo wazne stowo, bo ta wystawa poczatkowo miala si¢ nazy-
wac «Konstrukcjar. Jesli ona by si¢ tak nazywata, to bylaby juz takim
zmierzchem tego co tam si¢ juz odbywato na Zachodzie, bo to byli arty-
$ci juz raczej odchodzacy - wielcy, ale odchodzacy. To nowe sformuto-
wanie «w procesie» bylo wigc w tym kontekScie bardzo wazne.
Rownolegle odbywala si¢ tutaj w Polsce olbrzymia wystawa pt.
,,Falochron”, w tym samym miejscu, gdzie miata miejsce «Konstrukcja w
Procesier, tylko w innej fabryce. T¢ wystawe zrobit Antoni Mikotajczyk,
zaprezentowano tam t¢ taka specyficzng polska sytuacje w sztuce. To byta
wazna wystawa, ale niewiele si¢ o niej moéwilo, bo tamta wystawa przy-
kryla tq.

AP: Wihasnie takie sytuacje sq interesujqce. Dlaczego tak si¢ stato?
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JR: No wtasnie, bo przeciez ona byla bardzo ciekawa, bo odkrywata duzo
nowych, waznych rzeczy - tam np. «£6dz Kaliska» wystapita po raz pierw-
szy.

AP: Wazne jest takze zestawienie pewnych dyskurséw, ktére w tym czasie miaty
miejsce, z jednej strony dyskurs oficjalny, z drugiej natomiast inicjatywy takie
Jjak ,, Konstrukcja w Procesie”, czy ,,Falochron” lub tez weczesniej — na poczqtku
lat 70. takie imprezy jak wystawa Atelier 72 w Edynburgu, Knokke-Heisst czy
documenta 5.

JR: Atelier 72 to bylta jedyna wystawa, ktora si¢ wymkneta kontroli cen-
zury w 1972 roku, w Edynburgu i to w dodatku tak wielka 1 wazna. Ale
to wszystko dzigki Demarco - to byt luzak, Stanistawski naturalnie tez, oni
to przeszmuglowali. Tam tez bylismy my, Warsztat Formy Filmowej, to
byl moment, w ktorym nastapito pewne przelamanie, weszty nowe media,
co bardzo nowe 1 niezwykle wazne! Tego Foksal np. nigdy nie wystawit!
Foksal byt szalenie tradycyjna placowka. Oni ta tradycyjnos¢ utrzymy-
wali bardzo $cisle, bo mieli swietne kontakty. To byta placowka PSP
(Polskie Stowarzyszenie Plastykow) czyli szalenie silnej organizacji chal-
turniczej. PSP dziatato przy Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. To byla
taka organizacja, ze zaden artysta nie mogl zrobi¢ pracy albo wystawiac
bez jej zgody. Nie mozna bylo rachunkéw wystawic¢ prywatnie, tylko
trzeba bylo przez PSP. I te procenty, ktore oni brali od artystow fundo-
waly m.in. calg grupe Foksal. Czyli tak samo wszystko to co robil Kantor.
To oni mieli pieniadze, paszporty stuzbowe, a ich szef, szef PSP, byt potem
dyrektorem teatru Kantora. Czyli to byl zamkni¢ty obieg. Foksal nie
przyjmowat zadnej innej inicjatywy, ktora byla realizowana poza galeria,
oni mieli patent na taka awangardowos¢. Ale w gruncie rzeczy, to byla po
prostu grupa plastykow, a polska plastyka byla wtedy bardzo przecigtna,
srednia. Teatr Kantora byt ciekawy, ale dziela plastyczne Kantora nie byly
bardzo ciekawe. Wigc nie byto tak na prawdg co pokazywac na Zachodzie.
Byt wtedy bardzo modny Hasior, Fangor, Abakanowicz. Panstwo ich
wysylalo na wystawy zagraniczne, wigc oni jakos sobie radzili, niezalez-
nie od tej mtodej grupy ludzi skupionych wokot Galerii Foksal.

AP: Interesuje mnie tez rozwdj kontaktow pomigdzy osrodkami awangardowymi
w Polsce, pomigdzy np. Lodziq i Galerig Wymiany, a Poznaniem, Galerig
Akumulatory i Koztowskim...
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JR: To jest przelom 1969/1970, kiedy to wchodza Kulikowie, Wroctaw,
Natalia LL, Warsztat, itd. To jest ta nowa sita mtodego pokolenia arty-
stow, z ktotych wigkszos¢ pracuje juz z nowymi mediami, oni operuja
juz fotografia, filmem, performancem. Warpechowski, Bruszewski, Wasko,
Rozycki, Mikotajezyk, Rybczynski... O tym wlasnie méwi «Antologia
tekstow o sztuce lat 70. 1 80.». Ta wystawa, o ktorej jest ta ksigzka wihasnie
miata by¢ w Lodzi, ale mySymy tu nie dostali miejsca na t¢ wystawe 1 ona
w zwiazku z tym odbyla si¢ w Sopocie, wlasciwie przypadkowo, bo to
1.6dz miata wtedy takg sil¢ 1 inicjatywe zrobienia takiej poteznej wystawy,
juz multimedialnej, ale po prostu tu nie bylo na nig miejsca. BWA nam
odmowilo, zreszty tutejsze BWA bylo strasznie komercyjne, szef nazywat
si¢ Kepler 1 on nam odmoéwil. Potem na plenerach w Osiekach spotkali-
smy Czerwonke, jego namowilismy na zrobienie tej wystawy dokumen-
tacyjnej lat 8o. Fantastycznym centrum byt Lublin, czyli po prostu Andrzej
Mroczek, jego Galeria Labirynt 1 wszystkie jego wielkie imprezy. Tam si¢
po prostu dzialo bardzo duzo, przyjezdzali artysci z zagranicy. Niektore
imprezy byly przerzucane do Lodzi. W Lublinie odbyt si¢ niesamowity,
wielki pokaz poezji wizualnej, robiony przez Mroczka 1 przeze mnie. To
byly czgsto inicjatywy wspodlne 1 to bylo ciekawe po prostu — to poczucie
wspolnoty, zaangazowanie razem w te wystawy 1 imprezy.

AP: A czy wyscie si¢ kontaktowali migdzy osrodkami polskimi? Czy Galeria
Akumulatory Jarostawa Koztowskiego byta Ci wtedy znana? Bywaliscie u sie-
bie?

JR: To bylo tez ciekawe, co on robil. To wszystko bylo wazne, ale trzeba
pamigtal, ze to byly sila rzeczy dzialania o wymiarze politycznym.
Wszystko to odbywalo si¢ za przyzwoleniem Zwiazku Socjalistycznego
Mtodziezy Polskiej. Kozlowski nigdy nie byl zadnym tam politrukiem, ale
ta galeria, Galeria Akumulatory, zalozona przez niego w Poznaniu, powstata
w ramach tych struktur, w ramach ZSMP. On zreszta byt bardzo fajna
postacia 1 na pewno nie gral w t¢ polityke, ale Galeria Akumulatory byta
w ZSMP 1 to juz byl pewien stempel. Koztowski byt sam na tyle dobrym
artysta 1 wspolorganizatorem, ze mial tez Swietne kontakty z Foksalem.
Z tego wlasnie powodu - kontaktéw z Foksalem, my juz mu tak za bar-
dzo nie ufalismy. Dlatego w tej ksigzce; antologii tekstow o sztuce lat 70.
1 80. brakuje Koztowskiego, ktory byl bez watpienia waznym artysta 1
teoretykiem, ale tez «Foksalowcem», a mySmy wtedy gloéwnie atakowali
Foksal za oportunizm. Te resentymenty byly bardzo wyrazne.
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AP: Juz wtedy?

JR: Tak, tym bardziej, ze whasnie wtedy Foksal zaklocit t¢ nasza wspot-
prace ze Stanistawskim. Mysmy tutaj zrobili taka fantastyczna impreze, ktora
si¢ nazywata ,,Warsztat”. (AP: W Muzeum Sztuki w Lodzi Warsztat
Formy Filmowej przedstawit 26-dniowa Akcj¢ Warsztat (31.01-25.02.1973)
To byla dluga, miesigczna impreza w Muzeum Sztuki 1 Stanistawski za to
dostat strasznie od Kantora po uszach - podobno dlatego nie wydali nam
katalogu, a do tego wszystko zmierzalo... I potem byla bardzo dtuga prze-
rwa w kontaktach z Muzeum Sztuki.

AP: A czemu Kantor tego nie chciat? Ze wzgledéw konkurencyjnych?

JR: On byt wilasnie takim strasznie pryncypialnym czlowiekiem, on tez
si¢ poktdcit z ludzmi, ktérzy stworzyli Foksal.

AP: Tak, to wiem.
JR: Oni po prostu od niego odstapili, wyjechali.

AP: Masz na mysli Mariusza Tchorka, Ank¢ Ptaszkowskq, Eustachego
Kossakowskiego?

JR: Tak, migdzy innymi. Tam takim tagodzacym czlowiekiem byt zawsze
Stazewski, ktéry raczej z nami wspolpracowal, on brat udziat w
«Konstrukcji w Procesie», wystapit tez w moim filmie «Zywa Galeria».
Wtedy tez pojawit si¢ taki artykut stynny Borowskiego o «pseudo-awan-
gardzie», gdzie on nas krytykuje 1 odsyla do kata, tekst ukazal si¢ w gaze-
cie najbardziej oficjalnej, czyli w «Kulturze» 1 on nam bardzo zaszkodzit,
bo po tym artykule mySmy nie mieli juz wstepu do panstwowych insty-
tucji. To byt szalenie ostry artykul i to byta twarda polityka otwartej kon-
frontacji. MySmy pracowali w dziedzinie filmu, ktéry byt wyjatkowo
skorumpowang dziedzing sztuki, bardzo silna, szkota filmowa byta taka
nietykalng ostoja 1 wyjs¢é poza jej granice, zaatakowac t¢ instytucje, zna-
lez¢ inng formule kina byto szalenie trudne. Nam nie chodzito o konty-
nuacje¢ szkoly polskiej, my w takie cos nie chcielismy graé. Nie chcieliSmy
nawet nawigzywa¢ do polskich eksperymentow, tych Lenicy, czy
Borowczyka, ktore byly przeciez bardzo dobre, ale zbyt udane komercyjnie.
Nasza koncepcja byta zupelnie inna, nam chodzito o kino czyste. My
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rzeczywiscie mielisSmy pewna otwartos¢ na spoleczna sytuacj¢ miast 1 to
wynikato z doswiadczenia bezposredniego. Przeciwnie, niz «plastusier,
tak ironicznie nazywaliSmy artystow plastykow. Plastyka polska byta juz
bardzo wtérna w latach 6o. Szczytowym osiagnigciem to byta
Abakanowicz, albo Fangor. To byli delegaci, ktorzy sami sobie jakos
radzili w tej rzeczywistosci politycznej, jezdzili po swiecie, dostawali pasz-
porty. Ale tu w Polsce wlasciwie nie mieli wystaw, co jest ciekawe.
Czasem, jak si¢ co$ zdarzylo w Zachgcie, to potem juz dlugo dlugo nic.
Ja pamigtam, ze przy okazji jakiej§ wystawy korespondowatem z
Abakanowicz. Ona tez byla wtedy za granica. Bo stwierdzitem, ze ona od
20 lat nie miata wystawy w Polsce! Zazdrosnicy ja wykluczyli! Tak samo
Fangor. Przez to, ze on byt w Stanach 1 mu si¢ Swietnie powodzito, tu byla
kompletna cisza wokol niego, zamknigcie 1 wykluczenie - z zazdrosci.
Jak on tu przyjechal, to wszyscy si¢ poczuli zdenerwowani, ze po co on
tu przyjechal?! Abakanowicz tez tak denerwowata. Zebys wiedziata, co sie
dzialo w Edynburgu migdzy Szajna, a Kantorem! Jakie byly tarcia, jak
mysmy si¢ z tego Smiali! To bylo zenujace, Ze na obcej ziemii takie poje-
dynki ambicjonalne tak zazarcie staczali! Gdzie wchodzit Szajna, to juz nie
wchodzil Kantor, musieli mieszka¢ w osobnych hotelach, nie chodzili
na te same imprezy. Trzeci byt Penderecki, ktory tez gardzit reszty. I
mysmy jako mtodzi absolwenci si¢ z nimi bawili po prostu. To byly kon-
flikty na tle osobistym, wynikajace z kompleksow 1 niespelnionych ambi-
cji; walka o uznanie, a my byliSmy po prostu szczeniakami, my si¢ po
prostu bawilismy ta ich bufonada.

AP: Jak docieraliscie do informacji z Zachodu, do tekstéw, artykutow, publika-
Gi?

JR: To dopiero nastapito kiedy zaczelismy wyjezdzacé - czyli od 1970
roku. Bardzo duzo nam te wyjazdy daty, wiele waznych tekstow wpadto
nam wtedy w rece. To byly prawdziwe podroze inicjacyjne.

AP: Czy wy czytaliscie po niemiecku, po angielsku?

JR: Tak. Mikotajczyk znat bardzo dobrze niemiecki, angielski prawie
wszyscy juz znali. Pojawialy si¢ tu przy nas takie osoby jak Gruszczynski,
jak zobaczyl, ze mamy takie zrodta. On si¢ przy nas z tych materialow
uczyl. To byly pierwsze materialy, ktore docieraly do nas z Zachodu,
innych nie byto.

8



OWNREALITY / WYWIAD (2), J. ROBAKOWSKI

AP: Czyli nie przetworzone, oryginalne Zrédta?

JR: Absolutnie, oryginalne zrodta! Mysmy mieli fantastyczna korespon-
dencj¢ z Centrum DIN w Rzymie, gdzie oni otrzymywali od nas nasze
ksigzki, a w zamian wysylali nam aktualne rzeczy o konceptualizmie - ja
te ksigzki wszystkie mam. Na Zachodzie ich nie ma podejrzewam, a sa
tu u mnie w Lodzi - to sa kapitalne zrodla! One maja swoja stylistyke, sa
czgsto wydane na bardzo prostym papierze. Z czasem zaczely si¢ pojawial
w Polsce takie centra komunikacji, taka rol¢ odgrywata £6dz, ale tez
Galeria Foksal w Warszawie, czy Galeria Akumulatory w Poznaniu. Ta
dzialalnos¢ informacyjna byla szalenie wazna! Ale tez na Zachodzie zaczely
si¢ pojawiaé osrodki komunikacji stanowiace alternatywe wobec panu-
jacego tam porzadku 1 zainteresowane krajami Bloku Wschodniego, ich
kultura 1 polityka. Tu przyjezdzal np. taki komunista, juz w 1971 roku
si¢ pojawil w Lodzi po raz pierwszy, Gluzberg si¢ nazywal. On przyjez-
dzat z Ameryki Poludniowej, gdzie zatozyl takie pierwsze centrum komu-
nikacji - ono juz bylo tak trochg lewicujace, do niego przyjezdzali Francuzi,
ludzie z Kanady... I oni tworzyli taka kontr¢ do tego wszystkiego co
byloby takim luksusowym $wiatem zachodnim, czyli $wiatem komer-
cyjnych dziatan. Dla nich to byto tu bardzo ciekawe miejsce, bo mysmy
byli blisko Rosji, ktora ich interesowata, ale oni tam pojecha¢ nie mogli.
To bylo takie «przedbrodzie» - nocowali w Lodzi 1 przywozili nam ksigzki.
Te ksiazki ja mam do dzi§ w moim archiwum - to wszystko od tego
Gluzberga dostawalismy na biezaco. On nas tez kontaktowat z Zachodem,
skad dostawaliSmy zaproszenia. Pierwsze takie zaproszenie dostalismy w
1975 roku. Wtedy tez pojawit sie Jan Swidzinski i jego koncepcja kon-
ceptualnej sztuki jako kontekstualnej sztuki. On w zeszycie Warsztatu
wydanym w wersji polskiej 1 angielskiej (AP: Warsztat Formy Filmowe;j
7 (26.08.1975), ktory zawieral m.in. manifest ugrupowania autorstwa
Bruszewskiego, zamiescit swoj tekst (AP: stynny tekst Jana Swidzifiskiego
pt. ,,Model kina” (1975), opublikowany réwniez jako odr¢gbne wydaw-
nictwo. Autor poruszal w nim m.in. problem transformacji czasu w fil-
mie: ,,Wprowadzenie czasu aktualnego materializuje go. Staje si¢ on
parametrem ogladanej rzeczywistosci filmowej. Tyle widzimy z rzeczy-
wistosci, ile poswigcimy czasu na jej ogladanie. Tozsamosé przedmiotu w
ruchu 1 zatrzymanego nieruchomo ustalamy nie na zasadzie percepcji
wylacznie, lecz poprzez szukanie izomorfizmu przy zastosowaniu odpo-
wiedniej operacji semantycznej...(...)").
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AP: Opowiedz mi jeszcze cos o latach 8o.

JR: Lata 80. to sa przede wszystkim takie centra, jak: Wroctaw — Jerzy
Ryba, ktéry organizowal niezalezne, osobne dziatania artystyczne - poza
polityka panstwa, w ramach Galerii Przykoscielnej, ktéra nie miata nic
wspolnego z kosciotem, co naprawdg jest bardzo istotne! Jerzy Ryba
wywodzit si¢ z grupy SKE (AP: Studio Kompozycji Emocjonalnej, 1970-
1981). Tam tez z Natalia LL dzialal 1 wystgpowal. Dalej byta Galeria
Przykoscielna Andrzeja Ciesielskiego w Koszalinie przy plebanii $w.
Krzysztofa, rownolegle dziatala tu w Lodzi galeria zupelnie podziemna
«Czyszczenie dywanown, dziatal «Strych» od 1982 roku, byla «Galeria
Wymiany» 1 STK, czyli Stowarzyszenie Tworcow Kultury, ktore jest tu do
tej pory waznym centrum, to byl zupetnie wspaniaty dom artystow, z lat
jeszcze 70., to wszystko nie jest jeszcze zamknigte w latach 80.! STK bylo
zupelnie wyjatkowym, niestychanie aktywnym miejscem, gdzie dziatali-
smy wszyscy — tam byla restauracja, sala ekspozycyjna, swietny lokal nasta-
wiony na projekcje itd. To byla placowka, ktora zarabiala pieniadze
poprzez restauracj¢ 1 dzigki temu byta wzglednie niezalezna 1 tam mogli-
smy organizowaé imprezy, ktorych prywatnie nie mozna bylo zrobic.
STK rozliczalo «Konstrukcje w Procesie», tam mieliSmy swoje biuro.
Przez STK przewinglo si¢ szalenie duzo zagranicznych artystow: Wolf
Kahlen tam przyjezdzal, przez «Strych» z kolei Anglicy si¢ przewijali,
Niemcy, poprzez «Pielgrzymke«, ktora tez byta takim bardzo waznym
t6dzkim przedsigwzigciem, bylo tez «Nieme kino», ktérego wbrew utar-
tej opinii wcale nie organizowata «£6dz Kaliska», bo oni filméw mieli
dwa albo trzy, wigkszos¢ filméw zorganizowali ludzie ze szkoty filmo-
wej, ale juz z tej szkoly, z ktorej my musielismy odejsé, ze wzgledu na sytu-
acjg polityczng (AP: po wprowadzeniu Stanu Wojennego w grudniu 1981
roku). Tu sq dwa fantastyczne wydawnictwa na ten temat: jedno bylto
wydawane w biurze Solidarnosci, 30 egzemplarzy w Brukseli, a drugie
robil Guy Schrener, ktory zrobil p6zniej olbrzymia wystawe w Belgii,
w Antwerpii, wlasnie tej polskiej awangardy. On wywidzt z Polski olbrzymi
material na ten temat, ktory mu kazdy tu udost¢pnial, a on to wszystko
sktadat 1 tam pokazat ten material, to byla bardzo dobra, §wietnie udo-
kumentowana wystawa. Potem Guy Schrener zostal szefem Muzeum w
Bremie, a potem w koncu to wszystko sprzedal 1 cale to gigantyczne
archiwum trafito do Bremy 1 jest zdeponowane w Muzeum 1 na
Uniwersytecie.
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AP: Jak doszto do wystawy «Kultura zrzuty», ktéra miata miejsce krotko potem?

JR: Gdy ja przytogowywatem whasnie «Kultur¢ Zrzuty», to mnie chodzito
przede wszystkim o zaprezentowanie calej tej sieci kontaktow zagra-
nicznych, ktorg udato mi si¢ stworzy¢ na przestrzeni lat 70. 1 80. 1 o kto-
rej nikt nie miat poje¢cia. To miato niezwykte rozmiary!

AP: ‘Tam si¢ tez wtedy pojawita fascynacja muzykq punk rockowsq. ..

JR: Historia z punk-rockiem zaczg¢la si¢ na dobre we wcezesnych latach
80. - mysmy odwiedzali wtedy na koncertach grupe «Moskwan, robili-
$my video-klipy, moi studenci robili bardzo ciekawe klipy - te pierwsze
klipy niezalezne, z lat 80. o Korze 1 Maanam, o réznych artystach...

AP: 1o jest tutaj, mozna to gdzies tutaj zobaczyc?

JR: Wszystko mozna zobaczy¢, gtéwnie w Filmowece - s3 nawet takie
prace studentow, ktorzy mieli ten temat jako dyplom; po prostu niezalezny
klip lat 8o.

AP: To mnie bardzo interesuje — te intersekcje w muzyce underground i sztuce;
szukam czegos wigcej na ten temat wokdt Berlina, filméw eksperymentalnych,
muzyki punk-rockowej, tej sceny underground wiasnie....

JR: To bardzo ciekawe 1 jeszcze nieopisane, to bardzo ciekawy temat!
Tam byly takie spotkania, jak najbardziej - ta muzyka si¢ przy nas poja-
wiata od poczatku lat 80. Mniej wigcej w tym czasie miat w Lodzi miej-
sce festiwal punk-rocka, ktory zorganizowal moj przyjaciel Aleksander
Honory, Polak niemieckiego pochodzenia, wielki koneser punk-rocka.
Honory zgromadzil wszystkie zespoly punkowe, dziatajace od 1973 roku,
wszystkie te takie bardzo skrajne, jak ,, Trad”, ,,Moskwa”, ,,Laibach” itp.
I te wybitne zespoly punkowe wystapily tu u nas w Lodzi, 1 to robil tez
taki Niemiec, ktory byt naszym studentem, (Leszek nazwisko?) tez kupe
o tym wie, on si¢ tez tym zajmowal, z nim si¢ tez bardzo warto spotkac.
Czy z Aleksandrem Honorym, ktory teraz mieszka w Kolonii. Pamigtam,
jak wyjechatem w 1982 roku do Niemiec z «Konstrukcja w Procesie», z
filmem ktory zrobilem o wystawie, to on obwozil mnie po tych
Niemczech 1 zorganizowal mi chyba z 10 spotkan w osrodkach uniwer-
syteckich 1 ja z nim jezdzilem whasnie jako z ttumaczem 1 on to wszystko
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zorganizowal, on mi dostarczyl muzyke Laibach, ktora potem wykorzy-
stalem w «Pogrzebie Brezniewa» 1 w «Sztuka to potggal». Wszystko to
jest szalenie wazne, te postacie, ktore si¢ w Lodzi spotykaly, albo ze w Lodzi
si¢ zebralo tyle tych zespotow, przeciez to byl czas, kiedy nie bylo jesz-
cze takich festiwali, jak Jarocin, to wszystko bylo pierwsze, wazne jest to
odkry¢ 1 opisad, tu sa na ten temat rézne pisma 1 materiaty.

AP: Mnie bardzo zalezy na odtworzeniu tych nivanséw, spotkan, wzajemmnych
interpretacji - zwlaszcza jesli chodzi o sceng punk-rockowq i film eksperymentalny.

JR: Szalenie wazna pod tym wzgledem referencja jest publikacja pt.
«Kultura Zrzuty». Jak si¢ w og6le nazwa «Kultura Zrzuty» pojawila, to tez
jest wazne. Ja dostalem zaproszenie od takiego bardzo modnego pisma,
wydawanego w Monachium, zeby przysta¢ im materialy na ten temat. Nie
wiem przez kogo oni si¢ dowiedzieli, ze w Polsce co$ takiego istnieje,
ten podziemny ruch, wtedy jeszcze bez nazwy. Drugie takie pismo dosta-
tem tez krotko potem z Art Forum 1 tu si¢ zebralismy w tym mieszkaniu
(Galeria Wymiany) 1 zacz¢lismy przygotowywaé material. Wtedy juz byto
«Nieme kino», byto juz duzo takich réznych dzialan. I mielismy tutaj
fantastyczng osobeg, ktora tez si¢ wypowiada w tym piSmie, to byla stu-
dentka Filméwki z Kanady, Marielle Nitoslawska, znata perfekcyjnie fran-
cuski 1 angielski, ona byta szalenie aktywna, troch¢ lewicujaca 1 bez niej
z «Konstrukcja w Procesie» nie dalibySmy rady, bo wszystkie listy ktore
wyszly do tych artystow to ona pisala, byta cholernie inteligentna, dzisiaj
jest profesorka na wydziale operatorskimi 1 dziekanem filmowego wydziatu
na Uniwersytecie w Montrealu (angielskim uniwersytecie), tez si¢ to
stato bardzo przypadkowo i w sposob przepickny, ze ona zostata w ogdle
profesorka, ona byta ttumaczka jak ja tam raz wystgpowalem, natomiast
dziekanem okazal si¢ absolwent naszej Szkoty Filmowej, ktéry to zatait,
on byl inwalida 1 byl w takim bardzo ztym stanie, poszedl ze mna na
kolacjg, ja juz wtedy nie potrzebowalem ttumaczki bo si¢ nieoczekiwa-
nie okazalo, ze on jest Polakiem; a wiasciwie Zydem polskiego pocho-
dzenia, ale on to tail. Nikt tego nie wiedzial. I po prostu ona przy mnie
byla, bo ja u niej mieszkatlem... I on po prostu nagle zaczal moéowic po
polsku, ona zbaraniala, a on przez reszt¢ wieczoru wspominat profesorow,
studentow, okazalo si¢ ze on w tej Szkole Filmowej byt, skonczyl ja 1 tam
w Montrealu zostal dziekanem wydzialu operatorskiego. I Marielle tak mu
si¢ spodobata, ze jak on juz odchodzit ze stanowiska, to ja mianowal na
swojego zastepce, ona zostala profesorem na wydziale operatorskim,
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potem dziekanem, jest super wyksztalcona, robi filmy dokumentalne
glownie 1 to ona wtedy thumaczyta ten moj tekst bardzo wazny o «Kulturze
Zrzuty», ona to tak nazwala po angielsku: «Pitch-in Culture». Stad si¢
wzigla nazwa, mySmy tutaj wspolnie nad tym dyskutowali. Ja bylem na tyle
sprytny, ze nie chcialem zeby to byta tylko moja inicjatywa, zreszta cata
nasza strategia zawsze polegata na dzialaniach wspdlnych. Bron Boze zro-
bi¢ co$ indywidualnie, to bytoby podejrzane — taka mieliSmy filozofi¢.
Trzeba bylo to wiedzied, to juz praktyka zyciowa, wiesz ja wychowalem
si¢ w sierocincu, moja mama byla wychowawczynia w domu dziecka, 1
zawsze bytem w grupach, wi¢c wiedzialem ze to jest pewien mecha-
nizm. | tu wsparli mnie ludzie, ktérzy byli bardzo aktywni, ktorzy juz
byli moimi partnerami w robieniu «Niemego kina», to byl moj student,
Marek Janiak, szef Lodzi Kaliskiej 1 drugi student Snopkiewicz 1
Nitoslawska, ktora tez byta moja studentky. To wszystko dziatato na zasa-
dzie wzajemnego zaufania, wspdlnej misji.

[ ten artykut si¢ rzeczywiscie ukazal, do tego artykutu dotaczono row-
niez tekst o «Konstrukeji w Procesie». I caly fenomen polegal na tym,
to jest tez w moim filmie ,,Konstrukcja w Procesie”, ze to wszystko
powstawalo w takim wspdlnym gadaniu - mySmy tutaj siedzieli, ja z tymi
ludzmi, zastanawialiSmy sig, jak ten ruch po prostu nazwac. Jacek Jozwiak
moéwi: «Kultura Zrzuty» bedzie dobra, bo tam sg takie filmy, bardzo dobre
materialy zreszta, jak te zrzuty si¢ odbywaja, jak si¢ tu wodke pije, to sa
fantastyczne materiaty. To tez jest nie tylko polityczne, ale tez mentalne
odejscie od tego co byloby takim profesjonalizmem, czy pewna komer-
cja, bo w tych warunkach w jakich mysSmy tutaj tworzyli, nie mozna
bylo czegos takiego robi¢. To byla «Kultura Zrzuty» 1 sztuka powstajaca
przy wodce, z takiego wspdlnego siedzenia, z tej beznadziei po prostu. Tak
po prostu bylo wtedy w Polsce, w Lodzi - taka rzeczywistos¢ nas ota-
czala. Zupelnie inng koncepcj¢ miat Wasko, ktory przygotowywat sig
wtedy do wyjazdu na stypendium DAAD do Berlina. On przygotowy-
wal na t¢ okazj¢ juz takie prace bardzo zlozone, zrobione technicznie,
profesjonalnie, tadnie, ktore do ,,Strychu” albo do ,,Pielgrzymek” zupel-
nie nie pasowaly, 1 on tym wiasnie jakby temu towarzystwu podpadt. 1
potem, bedac juz w Berlinie, napisat taki paszkwil, list, w ktorym odcina
si¢ od tego srodowiska, méwi, ze to wszystko jest gdbwno, ze to nic nie
znaczy, ze z punktu widzenia Zachodu nie da si¢ tego pokazaé, bo to
jest takie amatorskie, beznadziejne, dno, itd. I on tak w to zagral 1 catkiem
mu si¢ dobrze tam powodzilo, posprzedawal nawet te wszystkie takie,
buble, ktore tu przygotowal, bo to byty tadne obiekty, profesjonalnie
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przygotowane. Mysmy si¢ nasmiewali, ze co on jeszcze w konstrukty-
wizmie siedzi. On to wtedy w tej pogoni za sukcesem na Zachodzie
wywidzl 1 sprzedal, ale w tym towarzystwie on juz przestat istniec.

AP: To byt z jego strony taki oportunizm Zyciowy? ‘Iak to potraktowaliscie?

JR: Tak, gléwnie mowigc szczerze jego zona go na to namawiata, ona byta
z takiej biednej rodziny 1 tu nagle taki sukces, pamig¢tam jak ona stangta
w Kolonii przy takim biatym mercedesie 1 mowi: Rysiu, za rok muszg cos
takiego mie¢, pamig¢tam to zdanie. Ona byta gdwniara, byta duzo mtod-
sza od nas, zaraz po maturze przyszta do szkoty z jakas kolezanka 1 Wasko
ja na jakims korytarzu spotkal, zagadali si¢ 1 za jaki$ rok juz wyszla za
maz za tego Waske. Oni po prostu zrobili z tego interes, z ,,Konstrukeji
w Procesie”, z jego tworczosci, z bycia ,,uchodzcami politycznymi”i z tego
zyli. Oni dostawali wtedy bardzo duzo pienigdzy, bo Wasko dostat chyba
ze cztery razy stypenium Pollocka ze Standéw, to bylo 15.000 dolardw,
cholernie duzo jak na Polske wtedy! I po prostu kiedy takie cos si¢ poja-
wilo, to si¢ zrobit tu u nas taki rodzaj ruchu oporu przeciw oportuni-
stom, tu si¢ ludzie w tym samym czasie naprawde bili o pryncypia -
pamig¢tam z takim Pryczkowskim oni si¢ na tym ,,Strychu” bili, pamig-
tam, potem Chimera przyjezdzat, potem, Truszkowski, Trzeciakowski, to
byly wszystko cholernie mocne indywidualnosci, 1 po prostu kazdy wal-
czyt jak lew. My - cala ta opozycja tych starszych, jak si¢ oglada dzisiaj te
takie zdjgcia grupowe z tych posiedzen na ,,Strychu”, to tam same sta-
ruchy na tym ,,Strychu! Bo to wyglada jakby to byly jakies inicjatywy mto-
dych itd., a tutaj sami starszy. Bo to byl ruch, ktory ciagnat si¢ jeszcze
od lat 80., to nie bylo tak, ze to si¢ tu narodzito przez stan wojenny.
Wszyscy ambitniejsi, niezalezni, juz bardzo wczesnie odczuwali taky
potrzebg, parcie na wolnos¢ 1 jak tylko mieli sygnal, ze co$ si¢ dzieje w
Lodzi, czy w Koszalinie na przyktad, to wszyscy za wihasne pieniadze tam
jechali, zeby to zobaczy¢, zeby wziaé w tym udzial. Tak bylo tez z naszymi
«pielgrzymkami» - to wcale nie byla akcja mtodych, nie to wszystko to
byli artys$ci wywodzacy si¢ z lat 70., czterdziestolatki, Warpechowski,
Kwiek, Czerwonka, Krélikiewicz, Partum, Czaja, Musial, Mroczek,
Mikotajczyk, Snobkiewicz, Swidzifiski, Marysia Morzuch, Anda
Rottenberg... To bylo bardzo ciekawe, ze mtodzi z nami sa, ale oni sa
na og6t stuchaczami. (Pokazuje zdjgcia z «pielgrzymek», ze «Strychuy, z
«Kultury Zrzuty» 1 opowiada o nich). Ci ludzie gonili za t3 wolnoscia, nie-
zaleznoscia, juz od lat 70. Ja wlasnie na jednym takim sympozjum udo-
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wodnitem, ze wiasnie w latach 70. byto wigcej galeri niezaleznych, niz w
latach 70. Tak bylo, jest ksigzka na ten temat. Ona jest cala zrobiona, ale
tam kto§ zawalil sprawe 1 ona nie zostala wydana 1 t¢ ksigzke musisz tak
samo mie¢, bo wszystkie galerie lat 70. 1 80. tam sa! Jeszcze jedna wazna
publikacja to «Zywa Galeria»! Ona towarzyszyta mojemu filmowi pod
tym samym tytutem. Duzo tego bylo, mySmy byli przez caly czas niesty-
chanie aktywni, obradowalismy, publikowaliSmy, organizowalismy imprezy
1 robiliSmy filmy. Archiwum Galerii Wymiany jest tego pelne.

AP: Dlatego zalezy mi bardzo na tym, zebySmy si¢ uméwili na jeszcze jedng
dtugq rozmowe, tym razem przed kamerq, czy bytoby to moZliwe?

JR: Byloby to mozliwe, jakos to zorganizujemy. Ja Ci to wszystko przy-
gotuj¢, materiaty, publikacje, filmy, tylko po prostu nie dzisiaj.
Najwazniejsze nawigzaé kontakt z tymi ludzmi, nazwiska, adresy tez Ci
przygotuj¢. Bardzo wazne sq tez te publikacje: «Nieme kino» z Brukseli,
«Robotnik Sztuki» z 1972, 1973, 1974 1 1975 roku, pi¢é numerdw pisma
wydawanageo przez mieszkajacego w Niemczech Kwiatkowskiego, to
sa rzeczy powielane na pierwszych kserach, postaci prawie nie widac, te
papiery pozotkly, to s pierwsze niezalezne podziemne wydawnictwa - to
tez oryginaly sa super ciekawe! (Pokazuje publikacje)

Wiesz, to jest wszystko zywa historia, to nie jest jakos pouktadane
dekadami 1 nie wolno tego na sil¢ tak uktdac - Ci ludzie trwaja, zeby ich
whasnie nie powalila smier¢, jak Mroczka, to oni by dalej prowadzili to
labolatorium w tym Lublinie, on to zawsze robit, po prostu ten czlowiek
nic innego nie umiat robié. Sg tez tacy, ktorzy przewingli si¢ na druga
strong, zaprzestali dziatalnosci, badZ ograniczyli ja. Bardzo ciekawa byta
posta¢ Partuma, ktory byl taka skrajna osobowoscia - przyszedt taki
moment, po jego powrocie z Dani, po dziesigciu latach, ze nikt go tu
juz nie pamigtal, ten wyjazd spowodowat to, ze on kompletnie stracit
kontakt ze srodowiskiem, byli ludzie, ktorzy znali go 1 podziwiali, a jak
wrocil po latach, to juz go nikt nie znal. No to zdecydowat si¢ pi¢ wodke
1 tam dogorywat gdzies w Klubie Plastykow w Warszawie. Pieni¢dzy miat
duzo bo to stypendium ufundowata mu krélowa Danii 1 emeryturke. I tak
si¢ wykonczyl, takze mozna bylo tez tak zejs¢. Ale trwa do tej pory w
postawie awangardowej. Trochg inaczej niz Beres, czy Warpechos. Oni
wszyscy sa dzisiaj troch¢ nacjonalistycznymi artystami. Kiedys pili wodke,
dzisiaj sa religijni. To wszystko, co si¢ dzialo wtedy w Kosciotach byto
wazne: taki Ryba pit wodke, zreszta on zginal w wypadku samochodo-
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wym po pijaku, Warpechowski tez pijak straszny - oni si¢ szczycili wtedy,
ze sa Kozakami, ale chodzili do kosciota. W ktoryms momencie, po 1989
roku ludzie zaczeli si¢ dzieli¢, deklarowaé, niektorzy zrobili si¢ nagle cho-
lernie pobozni. A tu nagle dzielenie srodowiska 1 opinia, ze na ,,Strychu”
byli jacy$ barbarzyncy 1 ateisci, a to byli wszystko ci sami ludzie!

AP: Wtedy zaczelo si¢ dzielenie ludzi - poczqtek tego spoteczenstwa w Polsce,
ktére znamy dzisiaj. ..

JR: Najbardziej pobozny z tego towarzystwa byl ksiadz Ciesielski - ja
pokazywatem u niego w galerii koscielnej film o homoseksualistach. To
on byl na tyle sprytny, ze jak si¢ zapowiadalo ten film, to on nagle bar-
dzo si¢ $pieszyl 1 go juz nie bylo, a my po prostu, catkiem normalnie na
terenie kosciota obejrzelismy ten film o homoseksualistach. Pokazywalismy
to co chcielismy. Wtedy byl tam np. Wozniakowski, Stawinski 1 inni inte-
lektualisci tez, czgsto zazarci katolicy, ale tam nikt si¢ od tego nie odze-
gnywal, bo to byli wybitni ludzie po prostu, z ktérymi warto bylo si¢
spotka¢ - bo oni byli blyskotliwi, oni mieli wlasne, bardzo ci¢zkie cz¢to,
historie, poza tym oni umozliwiali pewne rzeczy, tam byly z nimi dyskusje
na najwyzszym poziomie. Oni w tym ruchu koscielnym w latach 8o.
uczestniczyli. Z tymi ludZmi warto si¢ bylo trzymaé, bo byli cholernie inte-
ligentni. Ja w kosciele pokazywatem ,,Konstrukcj¢ w Procesie” — no po
prostu w kosciele na oltarzu byl ekran i tam bylta projekcja - to si¢ w
ogoble w glowie nie miesci dzisiaj! Wszystko to w latach 8o., te spotka-
nia 1 inicjatywy koscielne, czy ,,£6dz Kaliska”, czy inne grupy — to tam
po prostu ta wspdlnota byta sztuka. To trzeba teraz delikatnie wydoby¢, pod-
nies¢ 1 opisac tak, zeby si¢ te wszystkie detale nie pogubily. Bo to sig¢
teraz zaczyna rozstrzygac. I to wszystko jest bardzo ciekawe. Sa ci co wra-
caja, co s3 uznani 1 ci co s3 zapomnieni. Byli tez tacy, ktorzy jak Wasko,
czy Bruszewski wyjechali za granicg 1 jak oni tu wracali, to juz nic z tego
Swiata nie rozumieli, nie mogli si¢ w tym wszystkim odnalez¢. Tak samo
,£0dz Kaliska” — przyszedt taki moment, kiedy nadszed! ich kres i ja to
doktadnie ztapalem bo nakrgcitem taki film — chlopcy jak zwykle na
,»otrychu” zrobili zrzute 1 urzadzili sobie pijanstwo, ja tez tam z nimi
pitem oczywiscie, ale jakos t¢ kamere do konca wytrzymatem — 1 powstat
film; udowodnitem im tym filmem ich koniec. Potem przyszedt post-
modernizm, ale to juz byl inny $wiat, on juz nie mial nic wspdlnego z
latami 8o.
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AP: Co byto potem?

JR: Pojawita si¢ grupa Truszkowskiego 1 Libery, ktorzy si¢ wychowali w
Lublinie 1 to byl catkiem juz odrgbny $wiat; mtodzi ludzie z zupelnie juz
innymi wzorcami - oni odnosili si¢ wprawdzie do Partuma, do
Warpechowskiego, nawet do lat 80o., oni byli tu nawet na ,,Niemym
Kinie”, mieli tez takiego artyst¢ — on si¢nazywat Szukalski — mistrz
Truszkowskiego — to byl taki nacjonalistyczny artysta migdzywojnia...
Ale to juz byla nowa, osobna grupa, ktéra grata w strong¢ nihilizmu
zardwno politycznego, jak 1 takiego biologicznego. Oni byli szalenie inte-
ligentni, interesowali si¢ muzyka, jezdzili do Jarocina... Ciekawe bylo to,
ze w sposOb bardzo wyrazny nadszedl nowy okres w sztuce po prostu —
1 nagle inicjatywg przej¢li od Warszawiakow artysci z Lublina.

AP: Tivoja perspektywa jest niezwykle interesujqca bo jednoczesnie bardzo sze-
roka i oparta na wiedzy historyka sztuki i bardzo wewngtrzna, empiryczna — Ty
przy tym wszystkim byles, we wszystkim uczestniczytes, doswiadczates tej rze-
czywistosci i tych zmian.

JR: Przyszedt tez moment kiedy film strukturalny, czy film analityczny
zaczat przygasaé 1 pojawit si¢ ten ekspresjonizm m.in. niemiecki. Pojawit
si¢ nowy styl, nowa forma, fantastyczny nowy $wiat — niemiecka sztuka
bez tego bytaby niczym. To jest tez tak, ze artysa jest tylko na pewien
czas — np. Bruszewski, czy Wasko — oni wtedy juz mingli — oni si¢ juz do
niczego nie nadawali, nie pasowali do tej nowej rzeczywisto$ci; mozna ich
juz bylo tylko kopnaé w dupg.

Wasko, ktory to zrozumial, przedtuzyl swoj pobyt na stypendium
DAAD w Berlinie do 10 lat (!) bo wypisywat tam do ludzi z DAAD, ze
nie moze wrocié, bo jest tu przesladowany (!), a w tym samym czasie
jako jedyny z profesorow dostawal jeszcze ciagle pieniadze ze Szkoly
Filmowej — do lat 9o. — on jeden, a mySmy wszyscy — bylo nas pi¢tnastu
— wylecieli juz na poczatku lat 80.! Takze 1 ta grupa, jak tak wiele innych
komun, rozsypata si¢ z powodu oportunizmu, konfliktow o pieniadze,
o nielojalnosci, o takie kombinacje. Rdzne cenne rzeczy z tych czasow
— dokumenty, rzadkie publikacje, dzieta sztuki, §lady naszych dziatan,
pojawily si¢ nagle na aukcjach, to zostalo porozkradane, bylo po prostu
nieszanowane, poniszczone na wystawach — wszystko przez jakies takie
interesiki, parcie do sukcesu, popularnosci, zdobywanie mieszkan, takie
male zyciowe oportunizmy. Tymczasem cala sztuka polega na tym, zeby
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takich sytuacji nie bylo... Pozenili si¢, dzieci im si¢ porodzily — nagle
potrzebne byly pieniadze, pojawila si¢ prywatna inicjatywa, 1 to wszystko
si¢ posypato, wykonczyla si¢ ta wspdlnota, po prostu samo zycie rewiduje
najpiekniejsze idealy...

No dobra, wystarczy tego, teraz juz naprawde¢ musz¢ uciekac! (Znika)
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